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O ESPIRITO DO NOSSO TEMPO:

O PRESENTE CRUCIFICADO"

Norval Baitello Junior

1. A “Cabe¢a Mecanica”

Cabega Mecdnica, Raoul Hausman (Alemanha, 1919)

Quando Raoul Hausman em 1919 criou sua “Cabeg¢a Mecanica”, também
denominada por ele de “Espirito do Nosso Tempo”, mal podia imaginar a extensdo da era
que apenas se configurava ali nos alegres (nem por isso menos sangrentos) anos das

grandiosas e fracassadas utopias. Ndao me refiro aqui aqueles projetos politicos mais

! CONTRERA, Malena Segura; GUIMARAES, Luciano; PELEGRINI, Milton; SILVA, Mauricio Ribeiro da. (Orgs.)
(2004) O espirito do nosso tempo: ensaios de semiotica da cultura e da midia. Sdo Paulo: Annablume; CISC.

13-21
s 1



CISC
[l Centro Interdisciplinar
% de Semidtica da Cultura e da Midia

visiveis e portanto mais evidentes que pautaram o século XX. Eles foram apenas
desdobramento visivel dos grandes projetos invisiveis que corriam nos subterraneos e nas
artérias do tempo. A grande utopia, com sua inevitavel grandiosidade e seu destino
também inevitavel ao fracasso, era mais profunda, abrangente e destrutiva e respondia

pelo nome de ‘espirito’.

Vamos, pois, buscar compreender melhor o que é essa configuracao cultural que
ditou sentidos e rumos, direcdes e projetos, tipos de codificacdo e maneiras de

comunicacdo e a incomunicacdo do nosso tempo .

“Spiritus”, em latim, quer dizer ‘sopro, vento, halito, respiracdo, exalacdo’. Apenas
em sentido figurado é que a palavra ganha os significados de ‘sopro divino, espirito
criador, sentimento (ira, cdlera, arrogancia, orgulho, presuncdo) e alma’. A associacdao do
aéreo com o invisivel possui um componente espacial e uma marca de materialidade. A
guestdo da espacialidade: o novo e surpreendente estd no alto e o caminho para ele é o
percurso da vertical. E sua materialidade é diafana e invisivel aos olhos, mas sensivel a
pele, ao olfato e, sobretudo, as ocultas entranhas dos drgdos superiores da respiracdo e as
profundezas dos também invisiveis pulmdes. Assim, somente é possivel sentir o ‘espirito’,

nunca vé-lo. E senti-lo significa incorpora-lo, aspira-lo para dentro do corpo.

Gernot e Hartmut Béhme assim escrevem a respeito do ar:

El aire es el elemento invisible. Es invisible, intangible, en él no hay
ninguna orientacién. Somos seres aéreos. Pero, a diferencia de las
aves, no podemos movernos libremente en el aire; mas bien, estamos
atados a la tierra y precisamos de ella para nuestra estabilidad y para
orientarnos. Para poder hacer tangible al aire hay que hacerlo visible,
por ejemplo mediante el humo, una bandera o una vela. Solo se le
puede sentir como viento. (B6hme, 1998).




CISC
[l Centro Interdisciplinar
% de Semidtica da Cultura e da Midia

2. O sopro da criagdo: mito e técnica.

O barro e o sopro sdo a origem da vida segundo os mitos judaico-cristdos de
criagdo. O barro, vindo do elemento mitologicamente feminino, da grande mae-terra,
junta-se ao elemento vindo do grande pai por meio do ar de seu sopro que injeta ou

insufla o ‘espirito’na matéria.

Segundo o mito hebraico, Deus criou o0 homem (em hebraico “adam”) de barro
(em hebraico “adamah”) e nele injetou seu sopro (em hebr. “ruach”). Tanto o hebraico
“ruach”, quanto a palavra grega “pneuma” quanto a latina “spiritus” significam
primordialmente ‘halito, sopro, vento’ e, somente derivadamente, também significam
‘espirito’. A palavra alema “Odem”, variante poética e teoldgica de “Atem”, ‘respiracao’ é
usada como ‘sopro’ (divino). Assim, a palavra alema “Geist”, como a inglesa “ghost”,
‘espirito’, procedem ambas do indo-europeu “gheisd-“, com o sentido provavel de ‘estar
fora de si, fora do corpo’. Assim, a associacdo do ar com a vida animada como algo

invisivel e diafano, esta registrada na etimologia de diferentes palavras para ‘espirito’.

Contudo, o mais notavel uso da forca e da energia presentes no ar foi descoberto
pela técnica e pela ciéncia no desenvolvimento e no dominio das maquinas a vapor. Era o
aprisionamento do vento, um tipo de vento engarrafado, executando controladamente o
trabalho do vento livre e voluntarioso que soprava quando queria, como queria, para
onde e com a intensidade que quisesse. A forca dos furacdes e vendavais estava
domesticada. Descobriu-se, com a técnica do vapor, a producdo artificial do espirito. Com

sua forga inestimavel ele se tornava entdo passivel de aprisionamento e domesticagao.

Paralelamente desenvolveu-se a técnica oposta, a descoberta e a producdo do
vazio, do vacuo, vale dizer, do nada. Blaise Pascal fez experimentos em 1647/48 com a
rarefacdo do ar, aproximando-se do nada. Mas quem, poucos anos depois, em 1654,
conseguiu encher um recipiente com o nada e provou a imbativel forca do ndo-ar, foi o

burgomestre de Magdeburgo, Otto von Guericke. Sua irrefutavel demonstracdao reuniu
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duas semiesferas de cobre, uma bomba de retirada do ar de seu interior, e cavalos
puxando de ambos os lados. A forca dos cavalos ndo conseguiu separar as semiesferas

cheias de nada. (Cf. Roters 1990:23).

N3o por acaso, a grande polémica metafisica da época de von Guericke — que ele
evidentemente acompanhava em suas muitas viagens — versava sobre Deus e 0 nada. Um
partido defendia a opinido segundo a qual a existéncia de Deus ndao permite, exclui o
nada, ndo deixa vazio; o outro, ao contrario, afirmava que a existéncia de Deus inclui a
existéncia do nada. O burgomestre levou a polémica — um movimento do ar, uma pura
acao do espirito - as ultimas conseqliéncias, transportando-a ao universo da técnica — ao

reino da terra -.
Eberhard Roters escreve a respeito do nada:

Do ponto de vista da histdria da consciéncia deixa-se verificar com
facilidade que o Nada ndo é algo como uma quimera metafisica, mas
um objeto palpavel e sensorialmente cognoscivel, uma coisa, ou, se
assim se quer, uma ndo-coisa.(Roters 1990:20).

3. As duas culturas: a da terra e a do ar

A rigor, a palavra cultura estd, por um lado, em sua acepgdo mais arcaica,
radicalmente associada com o barro e a terra, portanto associada a sedentarizacdo do
homem. O verbo latino “colo” (“colere”), participio passado “cultum”, significa em
primeira instancia,’habitar, morar’(tal significado continua presente nas palavras
‘silvicola’, ‘arboricola’, etc), e depois ‘cultivar (sent. fisico e moral)’. Assim, a palavra latina
“cultura”, em seu primeiro e concreto significado remete a terra como lugar de moradia e
lugar de cultivo, refere-se portanto a agricultura. Nesse espaco desenvolvem-se os
infindaveis prolongamentos do corpo humano sob a forma de instrumentos e
ferramentas, de sistemas instrumentais complexos, que exigem aprendizagem e dominio,

aqui se desenvolve o universo da técnica.
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Por outro lado, ha uma mudanga de foco na esséncia da palavra, quando ela, no
sentido figurado, é usada como ‘cultura do espirito’. Ha ai um deslocamento da cultura
concreta e palpavel do elemento terra, para uma cultura construida imaterialmente, a
principio invisivel, do espirito e do sopro inoculado, para o elemento ar. Por serem
invisiveis, seus sinais necessitam sempre um portador material, um suporte, um meio,
uma mediacdo que os veiculem. Necessitam, assim, os materiais da terra para incorporar
os valores e teores abstratos e intangiveis do espirito, do sopro. Assim como o barro
precisa do hadlito para animar-se, o sopro necessita da matéria tangivel para manifestar
sua vida. lgual processo sucede com a cultura em sua segunda acepcgao: todos os artefatos
materiais carecerdo de sentido se eles ndo se colocarem a servico de uma projecdo no
tempo, de uma meta, de uma finalidade dada pelo espirito. Assim também as
manifestacbes do espirito ndo poderdo prescindir os suportes materiais para sua

manifestacao.

Tal simbiose permite enxergar os sistemas codificadores da cultura humana como
reino do espirito, como segunda realidade (I. Bystrina). Mas a segunda realidade, social e
cultural, é visceralmente plantada na primeira realidade, biossocial. E as duas interagem

reciprocamente, em dupla mao de diregao.

4. A cisdo entre as duas culturas: a sindrome da auto-referéncia

Se, por um lado, a cultura em sua concepc¢do ‘terra’ produz o cultivo do entorno,
para torna-lo habitavel, para apropriar-se dele, para domesticar o mundo, por outro lado,
a presenca das imagens internas volateis no sonho e nas multiplas linguagens dele
derivadas - jogos, estados alterados de consciéncia (I. Bystrina), devaneios, sonhos diurnos
(E. Bloch), simulag¢des e construcdo de cendrios futuroldgicos — aponta para a construcao

de um mundo de imagens “aéreas”, um mundo do “espirito”, povoado de simbolos,
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textos, histérias, figuras e sistemas elaborados. O conceito de humano se amplia, com a

segunda realidade, para “sapiens-demens” (Morin).

A primeira e original cultura, instrumental e domesticadora do entorno, cuida de
desenvolver os meios materiais de apropriacdao do espaco e do tempo do homem, criando
sistemas de crescente complexidade e eficiéncia para intervir sobre todos os sistemas
naturais com os quais interagimos ou dos quais dependemos. A segunda atua em nivel
simbdlico, criando seres de “ar” e conferindo a eles o sopro da vida, seres diafanos, sim,

mas tao reais quanto nossa prépria existéncia no espago-tempo.

O entrelacamento entre as ferramentas da cultura-terra (com todos seus textos
instrumentais) e a cultura-ar, com suas crencas e seus seres de imaginacdo, é profundo e
suas fronteiras sdo fluidas e méveis. Tal mobilidade e fluidez ndo conseguiram impedir, no
entanto, que o espirito dual do nosso tempo (um espirito de ‘diabalein’) as cindisse,
insuflando em cada uma delas a soberba da auto-referéncia. Os fundamentalismos nao
sdo outra coisa que a exacerbacdo da auto-referéncia. Quando os fundamentalismos
imperam na “primeira realidade”, produzem a exacerbacdo da assepsia e da exatid3o,
fantasias préprias do mundo das maquinas, dos mecanismos, da técnica autocentrada e
da ciéncia voltada para si mesma. E quando as maquinas sonham que s3o deuses (Kamper

1997:63).

E quando os fundamentalismos imperam na ‘segunda realidade’, temos a negagao

dos corpos e sua existéncia complexa (biofisica, psiquica, social, comunicacional, cultural).

Em ambos os casos a grande lesdo que se produz recai sobre os sistemas de vinculos,
entre o homem e seu semelhante, entre o homem e si mesmo, entre o homem e seu

presente, entre o homem e sua histéria, seu passado ou seu futuro.
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5. As utopias da religagao original

A saudade e a impaciéncia sdo sentimentos do ar, invisiveis, provocados pela perda
do presente. As doencas da saudade e da impaciéncia, uma na busca pelo passado, outra
em busca do futuro, provocam movimentos desordenados nas duas direcoes opostas (ja
que no ar ndo ha nenhuma orientacdo) , mas ambos associados com a falta do ar, o que
equivale a uma falta de canal com o invisivel que esta dentro, um tipo de perda cultural da

propriocepcgao.

Toda falta exige um signo para sinaliza-la como auséncia, fazé-la visivel. A busca do
passado e o culto da memdria que buscam compensar a perda do presente geram os
signos acusticos e os sons enlouquecidos que produzem nossos artefatos e maquinas,
recordando e exacerbando a tagarelice da nossa fala e gerando o ruido branco de nossas
cidades. Da oralidade dos relatos a “oralidade” dos artefatos, eis o caminho trilhado para
recordar os corpos perdidos com a perda do presente. “Recordar” possui em seu amago a

palavra “coracao”.

J4 os signos da impaciéncia se manifestam na fumaca e seus desdobramentos
imagéticos que preenchem toda a nossa atmosfera, sinalizando a febril atividade que nos
levard ao futuro. O ansioso e impaciente progresso tem, portanto, duas faces para o
espirito do nosso tempo, uma de ininterruptas sonoridades, outra de onipresente fumaca.
Ambas sublinham o vazio do presente que nos foi roubado, pelos artificios exacerbados da
simulacdo, dos signos de presente, de um presente in effigie, o retrato de um morto. A
cinzenta fumaga e o ruido branco sdo as duas formas que encontra o homem para
preencher o vazio de um espirito que, feito de ar, portanto, invisivel, nos impele para o
nada, para o ndo-corpo (Kamper), para as ndo-coisas (Flusser). E, aquilo que, na primeira
revolucdo industrial constréi as chaminés e produz a fumaca, grandes icones do
“verticalismo e da conquista de campos simbdlicos (Pross), transforma-se, na terceira
revolucado industrial, em imagens em profusao, imagens onipresentes como a fumaca. As

imagens que, geradas pela fumaca, esfumacam também a visdo e a sensacdo,
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sobrecarregam os olhos diante da superexposicdo (levando afinal a que ndo mais vejam
nada) e comprometem ainda mais a propriocepcao por meio do excesso de superficies e

superficialidades estranhas ao corpo.

6. O tempo-cabega ou o tempo de nosso espirito: ofuscamento e narcose

A Cabeca Mecanica de Raoul Hausmann é uma cabeca sem corpo. Seu corpo é
invisivel como o espirito, um “corpus absconditum”(Dietmar Kamper). E, como é oculto,
somente pode ser imaginado, jamais visto. Por isso, o tempo-cabe¢a, como a Cabeca
Mecanica de Hausmann, tem olhos opacos e rigidos, duplamente cegos, ndo enxergam e
ndo se deixam ver, ndo se oferecem como janelas de um espirito que ha tempos se
perdeu na auto-referéncia. O excesso de imagens do espirito a servico da ferramenta (a
régua, o miolo de um reldgio, um carimbo numérico, o copo dobravel portatil, fruto de
uma engenharia construtora de objetos industriais) deixa cego o espirito que respira. Seus
olhos olham para dentro, perpetrando a ruptura dos vinculos com o exterior. E a cabeca
mecanica se torna o icone de um tempo-cabeca, a antecipadora de um espirito paradoxal,

uma estrutura em quiasma, conforme o revela Kamper, evocando Merleau-Ponty:

Quiasma: Meu corpo — as coisas realizadas pela duplicagdo do meu
corpo em dentro e fora — e a duplicagdo das coisas (seu dentro e seu
fora). Com base nessas duas duplicacdes é possivel: a colocagdo do
mundo entre duas pdaginas do meu corpo; a coloca¢do do meu corpo
entre duas paginas de cada uma das coisas e do mundo. (Apud
Kamper, 1997:77).

As imagens, originalmente um produto do espirito, reservado para seu alimento
interior, tornam-se ferramentas a servico do mais externo dos mundos, o mundo das
superficies. Por isso sdo possiveis as inversdes em forma de cruz: corpo e coisas sdo
paginas que se entrecruzam, mas paginas opacas, que ndo permitem ao espirito entrar em

suas linhas, em suas profundezas. Diante da opacidade, s6 nos resta tornarmo-nos
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opacos, diante das superficies igualmente se nos reserva apenas a alternativa da
superficialidade. Assim, toda estrutura em cruz inverte papeis e fungdes duplamente: os
olhos servem para ndo ver, o corpo serve para nao sentir, as imagens servem para ofuscar,

as sensag¢Oes servem para narcotizar.

7. Cumulatividade e retroatividade, arqueologias e futurologias: o tempo em quiasma

Desde sempre a cultura humana, por sua dupla natureza, de memdria e de sonho,
se construiu paradoxalmente. Regida pela lei da cumulatividade, sobrepde imagens e
textos sobre os ja existentes de maneira a fazer as camadas arcaicas transparecerem
sempre na face das novas. A cumulatividade ndo soterra o passado, mas o resgata,
arqueologicamente. Igualmente regida pela lei da retroatividade, a cultura projeta sobre
todo o seu corpus ou acervo, aquilo que futurologicamente encena, sonha, idealiza,
deseja, anseia. Assim, a cultura é paradoxal porque nela o arcaico se projeta no futuro e o
futuro se “retrojeta” sobre todo o arcaico, inseminando toda a memdria com o sonho e os

projetos e inseminando igualmente os sonhos com matrizes arcaicas.

Disse Flusser que ja ndo somos “subjetos”(sujeitos) mas projetos. O espirito de
nosso tempo inverteu em cruz a natureza-terra da primeira realidade, transformando-a
em virtualidade supressora de toda existéncia fisica. As ndo-coisas avangam sobre os
espacos das coisas. Primeira vitima: os corpos vivos. E inverteu a natureza-ar da segunda
realidade, transformando-a em mecanismo. A segunda realidade, contaminada de
causalidades e mecanicas, suga para o império do ar a matéria suprimida das ndo-coisas.
As coisas passam a viver apenas no mundo das nao-coisas, tal qual as ndao-coisas passam a
povoar o mundo das coisas. Tal o quiasma do espirito do nosso tempo: materializar o

imaterial e desmaterializar a matéria.

Ora, matéria vem de “materia”, em latim, que significa ‘madeira’ (tal qual a Cabeca

Mecanica de Hausmann), que por sua vez, procede do indo-europeu “mater”, composto
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do sufixo “—ter” (relacdo de parentesco) e da raiz “ma-”, com trés grandes nucleos

semanticos. “Ma-“significa: a) bom, b) mae, c) Umido. Da associacdo desses trés universos
nasce a comunicacdao humana primordial, como génese dos vinculos. Em algum momento
o espirito do nosso tempo, que nos deveria inspirar, teria passado a conspirar? Nao teria
ele ordenado paradoxalmente o nosso tempo em quiasma? Nao terd ele, como espirito,

crucificado as matrizes geradoras dos vinculos, fomentando a auto-referéncia?

Para compreendermos melhor essas questdes e o funcionamento do espirito do
nosso tempo, mas sobretudo para nao sucumbirmos a ele, convém reconhecer algumas

saidas:

Assim as formula Dietmar Kamper, em seu ensaio “O signo da vitéria”(Kamper

1996:8-9):

Ndo se pode habitar a cruz. Mas pode-se desviar da direcao do gesto
indicador, pode-se afastar do caminho da cruz, pode-se seguir ao
lado, do letal para o transversal, para tras, para frente, se necessdrio
para todos os lados, em queda livre (...)

Pois ndo é a cruz o signo que deve ser superado, mas é o signo a cruz
da qual devemos nos afastar.
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